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Resumen. El articulo esta dedicado a la arquitectura contempordnea de
Espariia, pais donde se plasman proyectos muy audaces de alarifes tanto
hispanos como extranjeros. Se examina tanto el paradigma posmodernista
que prevalecia durante mds de 40 afios como las tendencias mas recientes
que podemos calificar de nueva vanguardia a tenor de su orientacion
futuroldgica. La autora considera la arquitectura posmoderna como
arquitectura de “tipo inclusivo” y la nueva vanguardia como arquitectura
de “tipo exclusivo”. Presta especial atencion tanto a la obra de Ricardo
Bofill, el representante mdas brillante de la posmodernidad en la
arquitectura espaniola, como a las creaciones de tales maestros de
relevancia mundial como Santiago Calatrava Valls, Frank Gehry, Jean
Nouvel, Oscar Niemeyer, Norman Foster y Zaha Hadid.
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Abstract. The article is devoted to the contemporary architecture of Spain —
the space, where the most brave projects of Spanish and foreign architects
are being implemented. The article discusses the postmodern paradigm —
dominant during more than forty years, and latest trends which can be
called the new vanguard because of their futurological orientation. The
author considers the postmodern architecture as architecture of «including
type» and the new vanguard as the architecture of «exclusive type». The
article pays attention both to Ricardo Bofill as the brightest representative
of postmodernism in Spanish architecture and such an architect of world
significance as Santiago Calatrava Vals, Frank Gehry, Jean Nouvel,
Norman Foster, Oscar Niemeyer, Zaha Hadid and others.
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Annomayua. Cmamos nocesuyeHa cospementou apxumexmype Mcnanuu —
npOCMPancmesy, 20e peanru3yiomcs OOHU U3 CAMbIX CMENbIX NPOEKMOo8 KaK
UCNAHCKUX, MAaK U 3apydedxcuvix 300uux. B cmamve paccmampugaromes kax
NOCMMOOEPHUCICKAS napaouema, OOMUHUPOBABWAs Oollee COpoKa Jiem,
maxK u nocieoHue MeHOeHYuu, KOmopvie MONCHO HA38aAMb HOBbIM
asameapoom u3-3a  ux Qymypoaocuyeckou HanpaseieHHocmu. Aemop
paccmampusaem NnoCMMOOEPHUCIICKYIO APXUMEKMYPY KaK apXumekmypy
«BKIIOYAIOWE20  MUnay,  HOBbIl  A8aAH2APO  KAK  APXUMEKmypy
«uckmouarowezo munay. Ocoboe 6HUMAHUe & cmamve YOeleHO KaK
meopuecmey  Puxapoo  Bogunna -  Apuaiiweco  npedcmaeumens
NOCMMOOEPHUIMA 8 UCHAHCKOU apXumexmype, maxk u meopuyecmey maxux
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En los ultimos afios se han perfilado nuevas tendencias
tanto en la arquitectura mundial como en la espafiola. En el afio
dual 2011 “Espafa-Rusia” en Moscu se celebrd una exposicion
de fotografias y proyectos de arquitectos espafioles para cuya
inauguracion el célebre alarife e historiador del arte Manuel
Blanco editd en ruso y en espafiol un imponente catdlogo
titulado “Gorod pod nazvaniem Ispaniya” (Una Ciudad
llamada Espafia) [1]. En la muestra se exhibi6 un amplio
espectro de proyectos, lo que Manuel Blanco caracterizé en los
siguientes términos: "Nuestra ciudad es muy variada, en ella se
mezclan diversos estilos de pensamiento y de vida de cuyo
fondo emergen obras clasicas de arquitectura moderna y las
ultimas tendencias. Esta ciudad es una metafora, en su
arquitectura se reflejan lo complejo y lo rico de nuestra
organizacion social, asi como los problemas propios de ella y
algunas de sus decisiones” [1, p. 21]. Una serie de proyectos
presentados se remonta a los Ultimos afios del siglo XX,
cuando prevalecia el paradigma posmodernista, pero la
mayoria de ellos son obras del siglo nuevo, del tercer milenio.
Y estos ultimos retratan las nuevas tendencias que se
caracterizan en grado notable por el abandono de la
posmodernidad y la aprobacion de unas tradiciones de la
vanguardia repensadas y del modernismo que le sigue. Las
tendencias examinadas por Manuel Blanco hallaron su
continuacion en los proyectos presentados en la XII Bienal
espafiola de arquitectura y urbanismo (BEAU) y en el XXV
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Congreso de la Union Internacional de Arquitectos, foros
celebrados en 2014. Estos exhibieron los ultimos avances en
arquitectura y urbanismo, asi como aventuraron nuevos vientos
en este ambito. A saber: la organizacion del espacio, animacion
de las tradiciones del constructivismo, problemas de vivienda
social, proteccion del medio ambiente y simbolos. Los valores
de la vanguardia y del modernismo en la época de
posmodernidad quedaron evidentemente minimizados.

En 2006 MoMa (Museo de Arte Moderno de Nueva York)
montd una exposicion dedicada a la nueva arquitectura de
Espafia. Sus organizadores destacaron que en los ultimos afios
Espafia, ya declarada por la UNESCO el segundo pais, después
de Italia, por la cantidad de monumentos, lleg6 a ser un centro
internacional de arquitectura de calidad y de innovacion. La
muestra fue el postrer proyecto del jefe del Departamento de
Arquitectura y Disefio del Museo Terence Riley, quien en sus
palabras de despedida dijo que no habia estilo espafiol en la
arquitectura, simplemente no existia como tal. Pero en los
proyectos arquitectonicos de Espafia existia un alto nivel de
calidad, el mas alto del mundo, segun su opinion. “En Espafia
se construye mucho, pero en China mucho mas. Sin embargo,
en China casi no hay proyectos interesantes, mientras que en
Espafia abundan” [2]. Al decir que no habia estilo espafiol
Terence Riley se referia a la arquitectura contemporanea, pues
en la historia del arte de Espafia si existi6 su estilo propio.
Empero, Riley realzé un rasgo de veras sustancial: alta calidad
de las edificaciones, marcadas por una actitud solicita hacia el
patrimonio histdrico, ideas innovadoras, una nueva vanguardia
sui géneris. Por “obras clasicas” Manuel Blanco entendia la
reapreciacion de lo clasico, cosa connatural a la posmodernidad
que no habia abandonado definitivamente el escenario, si bien
los ultimos proyectos de los maestros presentan innovaciones
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marcadas por nuevas imagenes que pueden ser caracterizadas
como nueva vanguardia. Pero, antes de pasar a esto, procede
decir algunas palabras sobre el paradigma posmodernista que
ha encontrado su palmaria expresion en la arquitectura de
Espania.

En 1962, a la edad de 23 aios, el conspicuo maestro catalan
Ricardo Bofill (haci6é en 1939), uno de los mas fieles adeptos
de la posmodernidad, considerado por ciertos investigadores
como pionero de este fenémeno y llamado “Don Juan” de la
arquitectura cuyo proceso de proyeccion se asemejaba a un
romance con una bella mujer, al crear su “Taller” declar6 con
entusiasmo juvenil que ¢l y sus colegas expresaban una
“protesta brutal” contra la monotonia del modernismo. A la
vez, el tedrico e historiador del arte italiano Paolo Portoghesi
dijo a estas alturas: "Hemos roto sin vacilar con el modernismo
que habia perdido su actividad, su sentido del humor, propios
de su “juventud”, y se habia puesto dogmatico. El caracter vital
de la posmodernidad esta en la posibilidad de romper la barrera
que separa artificialmente el pretérito y el presente” [3, p. 233].
Uno de los principales objetivos, harto ambiciosos, del Taller
fue el deseo de alcanzar la “Orbita arquitectonica internacional”
[4, p. 584]. El Taller, como defini6 la historiadora de cultura
rusa Ana Shukurova, se formo en una atmodsfera de “revuelta
carnavalesca-ludica” contra la cupula, tipica para el arte de
vanguardia de aquellos afos [5, c. 254].

Es curioso que la negacion por Ricardo Bofill y sus
compafieros al modernismo, realmente en su ultimo estadio,
haya tenido lugar en momentos en que la arquitectura espafiola
de fines de los afios 1950, después del dominio de casi veinte
afios del clasicismo “imperial” de matiz nacionalista, llevo a
efecto una especie de revuelta, orientandose, entre otras cosas,
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a una arquitectura racionalista, a las ideas de Bauhaus y a la
escuela soviética de constructivismo. El propio Bofill en sus
proyectos de los afios 1960-70 se valia activamente de los
métodos del constructivismo, lo que se manifesté patentemente
en el proyecto no realizado “Ciudad en el Espacio” para
Madrid, en el “Barrio Gaudi” en Reus, ciudad natal de Gaudi,
en el edificio “Walden 7” en Barcelona y en otras obras.
Hablando con propiedad, el paradigma posmodernista al que
Ricardo  Bofill  prefiere  llamar  “historicismo” o
“neoclasicismo” surgi6 en sus creaciones de finales de los afios
1970-90 y por excelencia en las construcciones creadas en
Francia, donde por los afios 1970 fundo6 una filial de su Taller
de Arquitectura, asi como en otros paises. En Barcelona Bofill
cred varios proyectos para los Juegos Olimpicos de 1992, en la
Plaza de Artes en 1996 segln el proyecto de Ricardo Bofill fue
construido un nuevo edificio del Teatro Nacional de Cataluia
al estilo de neoclasicismo con elementos del disefio artistico
moderno.

En 1975 el representante de la escuela matritense Rafael
Moneo (nacido en 1938), laureado del Premio Pritzker de 1996
(anélogo del Premio Noébel en materia de arquitectura), publico
con motivo del fallecimiento del eminente exponente de la
escuela soviética de vanguardia Konstantin Mélnikov, ocurrido
en diciembre de 1974, en la revista Arquitecturas un articulo
titulado “Melnikovianos espafioles”. En este destacd la
influencia del alarife ruso sobre la arquitectura espafola,
realzando que si Mélnikov fue un innovador absoluto a escala
mundial, los maestros espafoles a finales de los afios 1950
habian realizado una revuelta de innovacién antes bien a nivel
regional. A fines de los afos 1950 y a inicios de los 1960 los
maestros espafioles ganaron su primer €xito, lo que permitio al
conocido arquitecto italiano Gio Ponti llamar este periodo un
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“momento espanol” en la arquitectura europea [6,
p. 2]. En 1966 el prestigioso arquitecto Robert Venturi en el
libro Complejidad y contradiccion en arquitectura introdujo el
concepto de arquitectura “exclusiva” e “inclusiva” [7, p. 26].
En la posmodernidad la arquitectura de tipo ‘“‘exclusivo”
(vanguardia y funcionalismo) condicionado a la ideologia del
modernismo, en el cual las formas se creaban por medio de
“exclusion” del proceso historico-cultural y se desarrollaban en
direccion a las busquedas de lo novedoso, cambié por una
arquitectura alternativa de tipo “inclusivo”, que compagina el
patrimonio con lo nuevo. La historia de las artes es una
sucesion de estilos y orientaciones, si llega el cansancio por las
normas estancadas, se vuelve a los postulados antafio
rechazados. En lo que concierne a la posmodernidad, en las
postrimerias del siglo XX el culturélogo ruso Nicolai Jrénov
expuso la idea de que “la posmodernidad es denominacién de
una de las etapas de desarrollo de un nuevo ciclo, mas
exactamente, de la etapa primaria. La posmodernidad ignora
como va a desarrollarse el nuevo sistema de valores y como
sera en general. Por lo visto, la posmodernidad es, en el fondo,
un fenémeno de una época de transicion” [8, p. 447]. La
arquitectura del tercer milenio dard su respuesta, abriendo a
todas luces un nuevo ciclo.

Los arquitectos contemporaneos han comenzado a prestar
atencion a los elementos positivos de la vanguardia y a la
posmodernidad que le siguid. En primer lugar esto concierne a
la forma constructiva de obras, a la problemaética de la vivienda
social y, en grado notable, al problema relativo al urbanismo.
Avances hacia un mayor funcionalismo se perciben en
viviendas, en instalaciones sociales, en iglesias, en obras
privadas. Es indicativo que en 1987, cuando las ideas
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posmodernistas estaban en su auge, fuera “reanimado” el
Premio de Ludwig Mies van der Rohe, quien en 1930-33
cumplia el cargo de director de Bauhaus, tras sustituir a Walter
Gropius. En 1937 Mies van der Rohe emigr6 a EE.UU., donde
se puso a la cabeza de la escuela de Chicago e inici6 la
construccion de rascacielos de acero y vidrio, prototipos de
numerosos inmuebles en el mundo entero, fundo el
denominado estilo internacional, la etapa mas alta del
modernismo al cual se oponian febrilmente muchos arquitectos
y criticos de la ola posmodernista. En la XII Bienal y en el
XXV Congreso de la Union Internacional de Arquitectos brotd
la idea de volver ya a los valores modernistas, es decir: menos
aficion por estilos historicos y mas atencion a las formas
geométricas, al color en las construcciones. Estos mismos
temas se ventilaron en el XVI Congreso Internacional (2017) y
fueron incluidos en el programa del XVII Congreso
Internacional programado para los dias 19-23 de julio de 2020
en Rio de Janeiro, pero que fue postergado para julio de 2021 a
causa de la epidemia de coronavirus.

Los maestros espafoles trabajan mucho no solo en su
propio pais sino también en el extranjero, organizan oficinas de
creacion conjuntas con arquitectos de otros paises, invitan a
alarifes extranjeros a edificar obras en ciudades y areas rurales
de Espana. En las dos ultimas décadas el pais ha pasado a ser
uno de aquellos terrenos en donde, segin proyectos de
arquitectos espafioles y extranjeros, se erigen obras destacadas
por sus ideas novedosas Yy tal vez, —y eso es lo fundamental—
por su sorprendente plasticidad de la imagen. Esto se ha hecho
factible en sumo grado gracias al interés de las autoridades
municipales que aspiran a imprimir a sus ciudades un
semblante mas noble. La Espafa de nuestros dias es un espacio
en el que los arquitectos hacen realidad ideas innovadoras.
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Los maestros contemporaneos nos presentan la arquitectura
no solo como construccion sino como una variedad rectora de
las artes plasticas. A principios del tercer milenio se ha llamado
a la arquitectura espafiola un fenomeno entre la ingenieria y la
escultura gracias, esencialmente, a la creacion del valenciano
Santiago Calatrava Valls (nacido en 1952), pero lo mismo
puede decirse de la mayoria de las obras de los maestros
actuales. Expresividad, una pléstica casi escultdrica, juego de
imagenes y espacios son rasgos distintivos de las actuales
edificaciones en Espafia. El propio Calatrava consideraba que
la arquitectura es, en esencia, escultura en la que se puede
entrar. Le hace coro uno de los mas eminentes arquitectos
catalanes, nacido en 1943 en Samarcanda (entonces ciudad de
la URSS), colega de Ricardo Bofill por la linea del Taller,
Manuel Nufez Yanowski, al afirmar que “la escultura es
micro-arquitectura y la arquitectura es macro-escultura”. Es
caracteristico que las primeras obras de Bofill en Espafia hayan
producido en el puablico impresiones meramente de
imaginativo. Verbigracia, el edificio de un hotel erigido en
Barcelona por sus formas cubicas sombrias y ventanas-
aspilleras, pasod a llamarse “castillo de Kafka”. Pero atencion
especial merecio la casa habitable “Walden 77 (véase
ilustracion 1 al final del texto), sita en el mismo barrio
barcelonés de Sant Just Desvern, donde se encuentra su Taller
que ocupa el edificio reformado de una fabrica. A pesar de que
los vecinos del barrio tienen una actitud nada uniforme hacia
esta construccion, llegd a ser una obra emblematica de la
ciudad. No en balde el investigador espafiol Angel Urrutia lo
parangoné con un arbol ramificado [3, p.584], en tanto que el
escritor catalan Juan Marsé, con el caparazon de cangrejo [9,
p. 35]. Al trasladarse a Paris a mediados de los afios 1970,
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Ricardo Bofill deja de jugar con cubos constructivistas y
procede a “jugar” a lo clésico reconocido de todos [10, p. 46].
No en vano el notable estudioso ruso en materia de
arquitectura, fallecido prematuramente, Vladimir Jaitt, al
estudiar los problemas del clasicismo y neoclasicismo, situ6 a
Bofill entre los mas brillantes representantes de este ultimo.
Pero las obras de este alarife no imitan en todo las
edificaciones cladsicas y conjuntos enteros, a cuya creacion
tiende mucho Ricardo Bofill. Y pese a que el maestro emplea
el sistema de oOrdenes inherente al clasicismo y aplica sus
principios en la urbanistica, los métodos clasicistas, en su
creacion, se modernizan, obtienen un matiz posmodernista a
veces mediante un abundante uso de cristales, juego con el
propio orden cuando las columnas se transforman en miradores
con cristales, los frontones se biselan, las piezas “se tratan ora
con una exageracion monumental, llegando a lo grotesco, ora
con una manera acentuadamente “atectonica” [11, . 46].
Durante mas de dos décadas los proyectos mas imponentes
se realizaban principalmente en Madrid, Barcelona, Bilbao y
Valencia. Empero, en los ultimos afios los arquitectos crean
soluciones inesperadas y sumamente interesantes para otras
regiones de Espafia. En el Paseo del Arte de Madrid surgi6 el
Museo Nacional de Artes que lleva el nombre de la Reina
Sofia, proyectado por el francés Jean Nouvel (n. en 1945), el
nuevo edificio del Museo del Prado creado por Rafael Moneo
(n. en 1938) laureado con el Premio Pritzker y el edificio del
Centro Cultural proyectado por un grupo de maestros, en el
que, por primera vez en Espafia, fue instalado un jardin
vertical. Dichos inmuebles forman parte del denominado
Triangulo del Arte. En el Paso del Castellano de Madrid se
enciman cuatro torres del centro de negocio (Cuatro Torres),
inaugurado en 2009, la Torre de Cristal de 249 metros de
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altura (arquitecto César Pelli), la torre PwC de 236 metros de
alto (autores Carlos Rubio Carvajal y Enrique Zala Alvarez), la
Torre Cosmos de 230 metros de alto (autor Henry Nichols
Cobb) y la Torre Foster de 250 metros de alto (arquitecto
Norman Foster). Otro conjunto artistico se llama Teatros del
Canal, donde se encuentran centros de espectaculos y la Caja
Magica, un polideportivo moderno. Todas estas instalaciones
son obras de varias oficinas unidas de arquitectura. En 2006
fue inaugurado el cuarto terminal del aeropuerto madrilefio de
Barajas, su autor, el arquitecto Richard Rogers, dijo que al
crear este proyecto se inspiraba en la forma de la famosa
mezquita de Cordoba (construida en 786).

“Museo de arquitectura al aire libre” y “maravilla
arquitectonica” de Espafia: asi se llama a Bilbao, la capital del
Pais Vasco. Aqui, a la par con los maestros espafioles, laboran
maestros afamados, laureados con el Premio Pritzter, como el
britanico Norman Foster (n. en 1935) y el canadiense asentado
en EE.UU. Frank Gehry (n. en 1929), el recientemente
fallecido argentino César Pelli, que trabajo en EE.UU. (1926-
2019), el valenciano Santiago Calatrava (n. en 1951), el
arquitecto vasco Eugenio Aguinaga. En 1993 se celebro un
concurso para reconstruccion compleja de la zona
Abandoibarra, llamada “isla de nueva arquitectura de Bilbao™.
Se considera que a orillas del rio Nervion se realizaron los
proyectos mas audaces y ambiciosos de la linde de dos siglos.
En 1995, a invitacion de las autoridades locales Norman Foster
comenzo a proyectar el metro. Este unio los barrios situadas en
las dos riberas del Nervion, asi como la ciudad y sus
numerosos suburbios. Segun el proyecto de Santiago Calatrava
fue construido el Aeropuerto Internacional. La obra
contemporanea mas conocida de Bilbao es el Museo de
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Guggenheim (il. 2) en cuyo proyecto, hecho realidad en 2001,
Frank Gehry tom6 como punto de partida el Museo de
Guggenheim de Nueva York, obra del egregio Frank Lloyd
Wright. La importancia de esta construccidon se expresa en un
nuevo dicho de los bilbainos que habla de la historia de su
ciudad: “antes de Guggenheim” y “después de Guggenheim”
[12]. Frank Gehry crea una instalacion de acero y concreto con
formas encorvadas sobre una plataforma alargada. El edificio
Se asemeja a una nave, N0 en vano Se yergue en el puerto
industrial del norte de la capital vasca, en la desembocadura del
Nervion. El interior consta de un laberinto en que las lineas
rectas fueron cambiadas por curvas (por el autor) y los angulos
por olas y arcos. Gehry es considerado uno de los eminentes
exponentes del deconstructivismo, orientacion de la
arquitectura actual basada en la aplicacion de las ideas del
filosofo galo Jacques Derrida y que, al propio tiempo, partia
del constructivismo soviético de los anos 1920. Frank Gehry
dice que en sus proyectos siempre trata de superar lo estatico,
insito desde siempre a la arquitectura. Por muy paraddjico que
parezca, Ricardo Bofill, “a quien no le gustan espacios
dindmicos”, quien, segin sus palabras, prefiere espacios
sencillos, ponderados, en que no haya tension, al propio tiempo
destaca la creacion de Frank Gehry, esta le place. Es verdad
que ¢l mismo en sus Ultimos proyectos se aleja del paradigma
posmodernista. “Cuando el posmodernismo radico, dice el
maestro, y gand popularidad en EE.UU., este pas6 a ser
simplemente un estilo mas”. Y con el correr del tiempo devino,
lisa y llanamente, vulgar. Una vez convertido en estilo y al
hacerse una corriente, me dejo de interesar” [13]. César Pelli
ubico en la zona de Abandoibarra, donde se encuentra el
Museo de Guggenheim, una plaza oval que incluye otras
instalaciones emblematicas: el edificio del Palacio de los
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Congresos (Euscalduna Palace, (autores: Federico Soriano y
Dolores Palacios)), el hotel Sheraton (obra del renombrado
maestro mexicano Ricardo Legorreta), el centro comercial
Zubiarte (arquitecto Robert Stern). Sobre el rio Nervion fueron
tendidos dos puentes peatonales. Uno de estos, estrenado en
1997, se llama Zubi Zubi y fue construido segln el proyecto de
Santiago Calatrava, en cuyas obras un lugar importante
corresponde a los puentes, construidos no solo en Espafa sino
también en otros paises. Este, como la mayoria de sus puentes,
se distingue por su forma afiligranada y parece ingravido. El
puente de Calatrava “se asemeja a un arco de cuya cuerda sirve
la pista peatonal de vidrio mate cubierta ahora con una
alfombra” [12]. José Antonio Fernandez Ordoiiez, el autor del
segundo puente Ilamado Pasarela Pedro Arrupe e inaugurado
en 2003, optd por otra solucion. Su obra de acero, concreto y
madera, de la que descienden tres rampas en declive que
acentiian su “similitud con un gran escarabajo o una sepia”,
tiene una forma “intencionadamente pesada y ramosa” [12]. La
diversidad de métodos creacionales de los alarifes que tienden
a acentuar la expresividad de imagenes y su caracter multicolor
hacen de Bilbao de hoy “una joya arquitectonica de Espafia”.
En el afio 2000 el barrio barcelonés 22@ pas6 a ser la
famosa zona de arquitectura innovadora de la capital catalana.
Fue pensado por el gobierno urbano: 200 hectareas de tierra
ocupada por instalaciones industriales en Poblenou fueron
puestas en manos de arquitectos espafioles y fordneos. Oriol
Bongas, cuyo articulo “Modelo barcelonés” fue insertado en el
catdlogo “Una ciudad llamada Espafia”, sefiala que hace falta
comprender que el modelo barcelonés es en primer lugar obra
de la direccion de politicos competentes, de su actividad eficaz.
“Siempre trato de insistir justo en esta idea, a saber: en que una
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urbe es antes bien resultado de decisiones politicas y no de
meramente técnicas. Ademas, es resultado de sus habitantes y,
mas concretamente, de un determinado grupo representativo de
la vecindad” [1, p. 138-39].

Pasados 100 afos, en Barcelona después del barrio
Eixample, célebre por sus obras al estilo Art Nouveau
(modernismo catalan), aparecié un nuevo barrio. Su centro
composicional es la torre Agbar (hoy de Glories), rascacielos
cilindrico de 38 pisos (145 metros de alto), construido por Jean
Nouvel para la empresa matriz de Aguas de Barcelona (il. 3).
La torre de cemento, acero y vidrio fue inaugurada en 2005 y
llegd a ser un icono de la urbe. Esta construccion fue
caracterizada por el Rey de Espafia como simbolo del siglo
XXI. La fachada multicolor de la torre, de paneles de aluminio
reverberantes, cambia de tono en funcion de la luz gracias a la
tecnologia Led. En otra zona de Barcelona vemos el hotel
rascacielos de la red mundial “W Hotel” (il. 4) construido en
2010. En este proyecto Ricardo Bofill se aparta de sus ideas
basicas: la solucion de obras en el espiritu del neoclasicismo,
tratado por el prisma de la posmodernidad. En su idea inicial el
edificio debia ser erigido en forma de una goleta pirata de dos
arboles. Pero, en el decir del propio Bofill, cuando visitd y
contemplo el lugar del muelle en el que se proponia edificar su
obra, el cielo azul y la inmensidad del mar le dictaron una
solucion romantica: la imagen de una enorme vela azul.

Sin lugar a dudas, uno de los monumentos mas imponentes
de la arquitectura moderna es la “Ciudad de las Artes y las
Ciencias”, creada por el arquitecto espafiol mas reconocido
Santiago Calatrava en su Valencia natal. El conjunto estrenado
en 2006 comprende el Palacio de Artes Reina Sofia, el Museo
de Ciencias Principe Felipe, el Museo de Oceanografia, el
Planetario y el llamado “Umbracle” que es un alero
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afiligranado sobre un pequefio jardin con palmas y flores, cuya
entrada estd decorada con una pieza escultorica. Cada
construccion corresponde a su funcion. Con la particularidad
de que el maestro crea estructuras multiplano, carenadas, que
brindan al visitante la posibilidad de percibir lo singular de
cada fendmeno (elemento). En el edificio del Museo de
Ciencias Reina Sofia (il. 5) Santiago Calatrava emplea sus
logros en materia de construcciones de pisos e imagenes
escultoricamente expresivas que producen ciertas asociaciones
con las tradiciones del arte espafiol. Los pisos blancos
multinivel, de forma carenada, que abarcan la mayor parte del
espacio del inmueble y crean una sensacion de planeo en el
espacio, “entran en didlogo” (mejor: armonizan, estdn a tono
con, casan bien con) con una fachada de terracota,
practicamente escultorica.

Como se ha dicho mas arriba, proyectos muy interesantes
se llevaron a la practica también en otras ciudades y areas de
Espana. En Zaragoza para la EXPO 2008 la ilustre Zaha Hadid
(1950-2016), la unica mujer arquitecto galardonada con el
Premio Pritzer (2004), nacida en Irdn pero radicada en Gran
Bretafia, proyect6 el denominado Pabellon en un puente
peatonal sobre el Ebro en la capital de Aragon. Se la llamaba
“arquitecto del porvenir” por el caracter futurista de Ssus
trabajos.

En el poblado de Elciego, provincia de Rioja, Frank Gehry
erigié el hotel “Marqués Riscal”, una edificaciéon de muchos
pisos que combina cubos de gres y anchas hojas encorvadas de
titanio color oro y rosa que sirven de aleros. El hotel se
encuentra en el territorio de la destileria “Vinos Herederos del
Marqués de Riscal”, una de las antiguas compaifiias vinicolas
en la provincia de Rioja. Los interiores del hotel son, en lo
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fundamental, de tonos rojos oscuros que remiten al tema
vinero. Cabe decir que el color juega un papel importantisimo
en la solucion de muchas instalaciones de los arquitectos de
hoy.

En Sevilla, en la Plaza de Encarnacion, en el centro
urbano, que se pretendia transformar en un nuevo nucleo
cultural de la ciudad y animar las construcciones antiguas, el
maestro tudesco Jirgen Mayer (nacido en 1965) gand el
concurso internacional para el mejor proyecto de replanteo de
la plaza y construy6 el denominado “Metropol Parasol” (il. 6)
que de otra manera se llama “Setas de Sevilla”. La estructura
amarilla en forma de superficie de gofre de este conjunto
futurista ocupa mas de 5 mil metros y es la mayor instalacion
de madera en el mundo. El propio arquitecto llama a su
proyecto “Catedral sin paredes”.

En Extremadura, otrora subdesarrollada, los maestros del
estudio “Amid Cero 9” (Cristina Diaz y Efrén Garcia Grinda),
erigieron en 2008 un pabellon (a veces se lo llama palacio) en
forma de un gran cerezo. La imagen de cerezo no es casual:
muchos habitantes de Espafia llegan en primavera para
contemplar los cerezos en flor al valle del Jerte, donde se
encuentra el inmenso y el mejor huerto de estos arboles, que
ocupa varias hectareas. En los primeros proyectos del pabellon
se inclinaba al color blanco, el color del cerezo en flor y el tono
favorito de las areas rurales de Espafa. Pero, a la postre, los
arquitectos pintaron la obra del color propio de las bayas
maduras. Los maestros de “Amid” tratan el edificio como un
objeto de culto incluido en el ambiente de una fiesta popular: la
romeria. A juicio de los autores, “es una iglesia para romerias,
variante seglar de capilla para la peregrinaciéon a Roshan.
Desde el punto de vista practico es un amplio espacio
multifuncional en el que hay una sala para celebrar conciertos y
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otros actos, sala de bailes y reuniones, galeria circular, salas
subterraneas para otras actividades. Manuel Blanco en “Una
ciudad llamada Espana” estima que la nueva obra conforma el
nacleo de todo el paisaje del valle, sirve de grota donde es
posible ponerse a salvo para celebrar un ritual. Es un centro
peculiar de un mundo que se encuentra fuera de lo habitual [1,
p. 76].

En 2005 en Le6n los maestros Luis M. Mansilla y Emilio
Tuiién construyeron el edificio del Museo de Arte
Contemporaneo (MUSAC) por cuyo proyecto los autores
recibieron en 2007 el Premio de Mies van de Rohe. Dicho
trabajo fue catalogado como uno de los proyectos museisticos
mas audaces que ha cambiado en los ultimos afos el paisaje
cultural de Espafia. Los paneles multicolor que decoran la
fachada del edificio, segun el placet de varios investigadores,
recuerdan las cristalerias de colores de una basilica catdlica: los
arquitectos sacaban inspiracion de la “principal ventana color
rosa” (llamada halconera) de la catedral local de Santa Maria
de Leodn, del siglo XIII [2]. A la vez estos paneles, segin
nuestro criterio, remiten al visitante a los trabajos del grupo
“De Stijl”, ante todo a las obras de su jefe Piet Mondrian.

Y por fin, no podemos dejar sin destacar el ultimo proyecto
del genial arquitecto brasilefio Oscar Niemeyer (1907-2012): el
Centro Cultural Internacional que ostenta su nombre, en Avilés
(il. 7), centro industrial de Asturias, ciudad del carbon y acero,
polucionada por humo, que a inicios del tercer milenio
experimenté una fuerte decadencia. El gobierno de Asturias
decidié mediante este proyecto innovador sacar a la ciudad de
la depresion, darle un nuevo aliento, convertirla en una nueva
capital cultural de la autonomia. Para las obras fue escogido un
poligono industrial cercano al puerto, enfrente de las fabricas
de acero. Oscar Niemeyer dio su aquiescencia para crear el
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proyecto de manera gratuita. La primera piedra fue colocada en
abril de 2008. El acto de inauguracion de la obra se celebro el
26 de marzo de 2011. En la ceremonia hizo uso de la palabra el
nieto de Oscar Niemeyer, Carlos Oscar. Este dijo que Oscar
lamentaba mucho que no podia presenciar en persona la
ceremonia inaugural del centro y le pidié transmitir que desde
el inicio trataba de la manera mas seria el proyecto y lo
consideraba como su obra mejor y la mas querida entre todas
las erigidas fuera de Brasil [14]. El centro consta de 5
estructuras, entre las cuales hay un aula, espacio para
exposiciones, mirador... En la planta alta se instald6 un
acogedor restaurante para quince comensales. A continuacion
surgi6 la idea de ampliar el proyecto y ubicar en este terreno no
solo el centro cultural sino toda una zona de innovacion. En el
concurso anunciado salié airoso Norman Foster que en 2009
fue galardonado con el Premio Principe de Asturias en materia
de arte. Este ambicioso proyecto recibio el calificativo de “Isla
de Innovaciones”. A menudo se lo compara con otro proyecto
no menos ambicioso para los Juegos Olimpicos de 1992.

Ademas de las obras mencionadas, los arquitectos
espanoles y extranjeros han creado y crean magnificos
proyectos destinados a embellecer el espacio de Espana. Al
tornar a la tesis de Manuel Blanco de que “Una ciudad llamada
Espafia” se distingue por la diversidad y que en ella coexisten
obras clasicas de arquitectura contemporanea y las tendencias
mas recientes, vale la pena realzar que aun cuando en Espaiia,
en cuya arquitectura, al igual que en la arquitectura
contemporanea mundial, colindan dos vectores: el vector de
reconocimiento del patrimonio cultural, lo que se repercute en
instalaciones posmodernas, y el vector de negacion del
conservadurismo, hecho que se manifiesta palmariamente en el
caracter futurista de los ultimos proyectos plasmados, este
ultimo vector predomina.
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